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1. Introduction

Cet article a pour objectif une description détaillée de la tonologie du mandinka du
Pakaawu. Il met 1’accent sur un exposé aussi précis et exhaustif que possible des
données pertinentes pour I’analyse du systeme tonal de ce parler, avec une attention
particuliere aux processus tonals qui font sa spécificité. Son intérét essentiel est d’offrir
une description détaillée de phénomenes tonals qui jusqu’ici n’ont jamais ¢&té
mentionnés dans la littérature sur les systémes tonals mandingues, ou qui ont été
seulement entrevus dans le chapitre de tonologie de la description que donnent
Creissels et Sambou (2013) du mandinka de Sédhiou. Nous reviendrons d’ailleurs en
conclusion sur la signification qu’il convient d’accorder aux divergences entre cette
description et le systéme décrit ici.

Le Pakaawu ou Pakao (Pakdawm) n’est pas une circonscription administrative,
mais un groupement de villages partageant une histoire et une tradition commune qui
les distinguent des zones mandingophones voisines. Ce groupe de villages est situé en
Moyenne Casamance, a une quarantaine de kilometres au nord-est de la capitale
régionale Sédhiou. Les trois principaux villages du Pakaawu sont Dassilamé,
Soumboundou et Mankonomba, désignés traditionnellement comme Pakaawu siykiri
saboo ‘les trois pierres du foyer du Pakaawu’. La spécificité historique de cette zone
est d’avoir été tres tot un foyer d’islamisation et de mandinguisation, et d’avoir joué un
role important dans les conflits avec les Bainounk animistes (Roche 1985). Une des
particularités du Pakaawu est de n’avoir pas connu le systtme de la royauté
(mansayda), les villages étant dirigés traditionnellement par des notables désignés du
nom de kandaalu. Les habitants du Pakaawu se targuent d’étre des connaisseurs de
I’1slam, et leurs marabouts sont célebres pour leur maitrise des pratiques magiques qui
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lui sont liées. Le lecteur intéressé par ces questions consultera avec profit (Schaffer
2003).

Le travail présenté ici est le résultat d’un travail régulier, sur une durée de six ans,
avec Yaya Dramé, originaire du village de Dassilamé, résidant actuellement a Lyon ou
il enseigne I’anglais. De 2013 a 2016, j’ai supervisé ses travaux dans le cadre du master
de Sciences du Langage de I’Université Lyon 2, qui ont abouti a un mémoire sur les
particularités phonologiques et morphosyntaxiques des noms propres de personnes en
mandinka du Pakaawu (Dramé 2016). Cela a été 1’occasion de lui faire acquérir une
parfaite maitrise de la transcription du mandinka, y compris sous I’aspect tonal. Seule
la conscience qu’il a acquise des moindres détails de ses réalisations tonales a permis
a ce travail d’étre ce qu’il est, car plus d’une fois, c’est son insistance a rectifier ce que
je croyais avoir percu de prime abord qui m’a conduit a préciser ou méme a revoir
complétement certaines analyses, notamment en ce qui concerne la présence
systématique d’un ton modulé descendant sur la syllabe finale des verbes a syllabe
finale lourde. Depuis la soutenance de son mémoire de master, nous avons entrepris en
commun la vérification systématique des données lexicales que j’avais recueillies
précédemment sur le mandinka, en vue d’un dictionnaire mandinka-frangais que nous
espérons publier en 2020. La vérification tonale systématique, non seulement des
entrées lexicales, mais aussi et surtout des phrases illustratives, qui figureront toutes
dans le dictionnaire avec une transcription phonétique intégrale de leur contour tonal,
a fourni I’essentiel du matériau dont ’analyse est présentée ici.

Le mandinka est dans le domaine lexical et morphosyntaxique, ainsi que dans le
domaine de la phonologie segmentale, une langue remarquablement homogene
relativement a I’étendue du territoire sur lequel elle est parlée, de 1’est de la Guinée
Bissau a ’embouchure de la Gambie. Par conséquent, compte tenu de la proximité
géographique entre Sédhiou et le Pakaawu, lorsque j’ai commencé a travailler avec
Yaya Dramé, je ne m’attendais pas a ce que son parler différe de maniére notable de
celui de Sédhiou sur lequel j’avais travaillé précédemment. De manicre générale, cette
prédiction s’est verifiée, sauf précisément dans le domaine tonal, et ¢’est qui a motiveé
I’€écriture de cet article.

L’article est organisé de la facon suivante. La section 2 donne un aper¢u des
caractéristiques saillantes du systéme tonal du mandinka du Pakaawu. La section 3 discute
la question des « tons hauts faibles ». La section 4 discute I’alternance tonale H H ~ H B
en fin de mot et le relévement tonal. La section 5 analyse la relation entre ton et poids
syllabique, et les contraintes sur les séquences tonales possibles dans les mots de deux
syllabes ou plus. La section 6 décrit les particularités tonales de mots monosyllabiques.
Les sections 7 et 8 sont consacrées respectivement au ton dans le systéme nominal et au
ton dans le systéme verbal. La section 9 résume les principales conclusions.
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Les abréviations utilisées dans la description des processus tonals, Ia
schématisation des structures syllabiques et le glosage des exemples sont données a la
fin de Particle.

2. Quelques caractéristiques saillantes du systéme tonal du mandinka du
Pakaawu

Cet article a comme premier objectif de documenter la variation dialectale dans les
systémes de tons mandingues. 11 s’adresse donc en priorité a des lecteurs intéressés par
la tonologie mandingue et connaissant plus ou moins les systémes tonals des variétés
mandingues déja documentées sur le plan tonal. Dans ces conditions, il est utile de
commencer par un apercu général de ce que le systeme tonal du mandinka du Pakaawu
a en commun avec celui des variétés mandingues les mieux connues, et de ce qui fait
par contre sa spécificité. Les variétés de référence sont essentiellement le bambara
standard (Dumestre 2003; Vydrin 2017), le maninka-mori (Grégoire 1986) et le
maninka de Kita (Creissels 2009). Lorsqu’ils méritent un exposé plus détaille, les
phénomenes brieévement évoqués dans la deuxiéme partie de cette section seront repris
en détail dans la suite de article.

2.1. Points communs entre le systéme tonal du mandinka du Pakaawu et
celui des autres variété s mandingues dont le systéme tonal est documenté
2.1.1. L’opposition H vs. B
Comme de maniere générale en mandingue, le mandinka du Pakaawu a un systéme
tonal analysable sans probléme comme basé sur une opposition binaire H vs. B. Une
preuve particulicrement claire de cette opposition est le contraste entre / pronom de
2¢me personne du singulier et i pronom de troisiéme personne du pluriel, comme en
(1) et (2).
(1) a. [ tda-td muntéo ?
2SG aller-ACP.INTR ou
‘Ou es-tu allé(e) ?°
b. I tda-ta muntéo ?
3PL aller-ACP.INTR ou
‘Ou sont-ils/elles allé(e)s ?°
(2) a [ nda-ta mi  ne  ld?
2SG venir-ACP.INTR quoi FOC POSTP
‘Pourquoi es-tu venu(e) ?’
b. I nda-ta mi  ne la?
3PL venir-ACP.INTR quoi FOC POSTP
‘Pourquoi sont-ils/elles venu(e)s ?’
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2.1.2. Le downdrift

Comme c’est la regle générale en mandingue, la réalisation des séquences de tons
H et de tons B en mandinka du Pakaawu est conditionnée par un phénomeéne
automatique de downdrift : lorsque deux séquences de tons H appartenant au méme
groupe prosodique sont séparées I’'une de I’autre par un ou plusieurs tons bas, la
deuxiéme est réalisée a un niveau inférieur a la premiére :!

..H*B*H*... — .. H* B* 'Hx...

Comme il est totalement automatique, ce phénomene n’a pas besoin d’étre noté. Il
est toutefois bon de signaler qu’en mandinka du Pakaawu, le downdrift est
particulierement marqué, avec comme conséquence qu’en fin de groupe prosodique, il
est difficile de percevoir la distinction entre tons H et tons B.

2.1.3. Stabilité du ton initial et variabilité du ton final des mots

En mandinka du Pakaawu, comme en bambara standard, en maninka-mori ou en
maninka de Kita, le ton final des mots peut varier en fonction du ton initial du mot
suivant, alors que le ton initial des mots n’est jamais affecté par le sandhi tonal (a la
différence par exemple du bambara de Ségou, ou du parler mandinka de Gambie
centrale sur la tonologie duquel Rowlands (1959) fournit des données).

En outre, a trés peu d’exceptions pres, le ton initial des mots en mandinka du
Pakaawu est le méme qu’en bambara standard, en maninka-mori ou en maninka de
Kita. Par exemple, les deux noms dont la forme de citation en bambara est kuriin
‘bateau’ et kolon mortier sont cités en mandinka du Pakaawu comme kuluno ‘bateau’
et kuluino ‘mortier’.? Par contre, ce qui se passe tonalement a la fin des mots en
mandinka du Pakaawu est a bien des égards tres différent de ce qui s’observe ailleurs
en mandingue.

2.1.4. Compacité tonale

Comme les autres variétés de mandingue dont le systéme tonal est documenté¢, le
mandinka du Pakaawu a un phénoméne de compacité tonale qui opere lors de la
formation des lexémes complexes, selon lequel la tonalit¢ du lexéme complexe est
enticrement déterminée par sa division en constituants immédiats et le ton initial de
son premier constituant.

Par rapport au bambara standard, au maninka-mori ou au maninka de Kita, la seule
différence notable dans les constructions a compacité tonale concerne le ton des
syllabes finales légéres. En effet, compte tenu du comportement tonal des syllabes en

' Le groupe prosodique est défini ici comme un fragment de discours délimité par deux
pauses et qu’aucune pause n’interrompt.
2 bap ‘finir (bambara bdn) est ’une des trés rares exceptions a cette régularité.
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fin de mot et de I’analyse qui en est donnée ici, il convient de formuler comme suit la
régle de compacité tonale en mandinka du Pakaawu :

*le premier constituant immédiat du composé prend une tonalité uniformément
haute ou uniformément basse selon que son ton initial est H ou B ;

*si le deuxiéme constituant immeédiat a une syllabe légere pour syllabe finale, son
schéme tonal est H jusqu’a la syllabe pénultiéme, B pour la syllabe finale ; si la syllabe
finale du deuxieme constituant immédiat est lourde, il prend une tonalité uniformément
haute.

Par exemple, tubdabu ‘européen’ + kitaabu ‘livre’ donne tubaabu-kitaabu, alors
que tubdabu ‘européen’ + karambuy ‘école’ donne tubaabu-kdarambuy.

Il y a aussi quelques différences mineures qu’on peut expliquer en posant une
division des composés complexes en constituants immédiats qui n’est pas toujours
identique a celle que 1’on a dans d’autres variétés mandingues. Ceci concerne
essentiellement les noms composés dont le deuxieme constituant est un nom d’agent,
comme folee-suu-dadaa-laa ‘réparateur de bicyclettes’, qui correspond au bambara
nege-so-dlan-na.

Il ne sera donc pas utile de revenir sur le phénomeéne de compacité tonale dans la
suite de cet article.

2.2. Spécificités du systéme tonal du mandinka du Pakaawu

2.2.1. L’absence de downstep systematique

A la différence de beaucoup de variétés mandingues (notamment le bambara
standard, le maninka-mori ou le maninka de Kita), le mandinka du Pakaawu n’a pas un
phénomene systématique de downstep (abaissement du registre H imputable a un ton
B sous-jacent qui n’est pas réalis¢ comme tel mais laisse comme trace de sa présence
I’abaissement du registre H).

En mandinka du Pakaawu, le downstep apparait seulement de facon accidentelle,
comme réalisation possible d’une séquence HB H en débit rapide (et seulement en débit
rapide). Normalement, une telle séquence est réalisée comme HB 'H, avec une
modulation descendante bien perceptible et un abaissement automatique du ton H
suivant selon le principe du downdrift, comme en (3a), mais en débit rapide, il est
possible que la modulation descendante s’atténue au point de devenir imperceptible,
I’abaissement tonal étant alors la seule trace de la présence d’un élément B, comme en
(3b). En mandinka du Pakaawu, on peut ainsi rendre compte des séquences H 'H par
une régle facultative qui peut modifier les séquences HB H en fonction de la rapidité
du débit :

HBH — H'H
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(3) a. Musoo tda-tda muntoo ?
femme.D aller-ACP.INTR ou
‘Ou la femme est-elle allée ?° (débit normal)
b. Musoo 'taa-td muntoo ?
femme.D aller-ACP.INTR ou
‘Ou la femme est-elle allée ?° (débit rapide)

2.2.2. Ton et structure syllabique

Le mandinka du Pakaawu ne présente pas les phénomenes qui, dans d’autres
parlers mandingues, peuvent suggérer le regroupement de syllabes en ‘pieds’ dont la
reconnaissance est pertinente pour 1’analyse des fonctionnements tonals,? par contre le
poids syllabique joue un rdle considérable dans le systéme tonal du mandinka du
Pakaawu.

En mandinka du Pakaawu, outre le mot, les unités pertinentes pour la description
et I’analyse des fonctionnements tonals sont le groupe prosodique, le mot, la syllabe et
la more. Les syllabes lourdes (CVV ou CVN) n’ont pas les mémes propriétés tonales
que les syllabes 1égeres (CV), et le mandinka du Pakaawu se caractérise par une relation
extrémement stricte entre ton et structure syllabique, encore plus stricte par exemple
que dans le mandinka de Sédhiou tel que décrit dans Creissels & Sambou (2013). Cette
question sera reprise de fagon détaillée a la section 5. Dans une formalisation de
I’analyse développée dans cet article, il est évident que ¢’est la more qu’il conviendrait
de définir comme 1’unité porteuse de ton.

Dans cet article, les syllabes a ton modulé sont notées comme suit : CVV, CVN,
C\VfV, C\VTN, CVVN. Les syllabes a ton doublement modulé sont notées CVVet CVVN.

2.2.3. Alternances tonales conditionnées phonologiquement

2.2.3.1. Séquences tonales B H précédant immédiatement une frontiere

Les variétés mandingues les mieux connues ont une alternance systématique entre
séquences tonales entierement basses et séquences tonales ascendantes, dont I’analyse
a d’ailleurs donné lieu a une variété¢ d’interprétations. En mandinka du Pakaawu, les
données phonétiques sont radicalement différentes.

En mandinka du Pakaawu, le ton haut final des unités dont la réalisation tonale
alterne en bambara par exemple entre Bx et Bx H peut étre plus ou moins abaissé selon
le contexte, mais en dehors des tons H en contexte H ... B ## (cf. section 3.2), il ne
se confond généralement pas avec un ton bas, sauf dans des contextes grammaticaux
trés particuliers. Le ton H final de telles séquences est en tout cas trés nettement pergu

3 Sur la notion de pied appliquée a la phonologie du bambara, cf. entre autres (Green
2015).
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comme H dans des contextes ou aucun ton haut n’apparait en bambara. Il en va de
méme pour la modulation montante des monosyllabes dont la réalisation alterne en
bambara entre B et BH. Il suffit pour cela que les syllabes concernées ne soient
précédées d’aucun ton H dans les limites du groupe prosodique. Sur ce point tres précis,
la situation du mandinka du Pakaawu ressemble beaucoup plus a celle du soninké du
Kingi décrit dans (Creissels 2016) qu’a celle du bambara standard.

Par exemple en (4), le ton H de batu ‘entendre’ ainsi que la modulation montante
de sdny ‘acheter’ sont trés nettement percus.

4) a. A4 sap!
3SG acheter
‘Achéte ca !’

b. A  bati!
3SG attendre
‘Attends-le/la !

Cette question est reprise de facon détaillée a la section 3.

2.2.3.3. L’alternance H B ~ H H en fin de mot
Le mandinka du Pakawu a un phénoméne de sandhi tonal qui n’a aucun équivalent
en bambara standard, maninka-mori ou maninka de Kita. Ce phénoméne de sandhi se
traduit par une alternance systématique entre séquences tonales H B et H H en fin de
mot, dans des mots qui dans les parlers de référence ont de maniére stable une tonalité
H H, comme kili ~ kili “‘appeler’ en (5). Ce point sera repris en détail a la section 4.
(5) a. A kili Fanta yé !
3SG appeler Fanta pour
‘Appelle-le/la pour Fanta !’
b. A kili Faatii yeé !
3SG appeler Fatou pour
‘Appelle-le/la pour Fatou !”

2.2.4. Le pont tonal

Le mandinka du Pakaawu atteste aussi dans plusieurs contextes un type de loi
tonale qui @ ma connaissance n’a jamais €t¢ signalé en mandingue, qui peut se
schématiser de la fagon suivante :

B R H/H #H
HB — H/ #H

Ce processus, qui sera désigné dans ce qui suit comme PONT TONAL, convertit une
séquence tonale H B H en H H H, et une séquence HB H en H H. A la différence de
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ceux examinés en 2.2.3, il est conditionné par la nature des unités concernées, et parfois
aussi par leur relation syntaxique.

La régle de pont tonal s’applique systématiquement chaque fois qu’un pronom
personnel non emphatique a ton H ( ‘moi’ ou 7 ‘toi’) est immédiatement précédé d’une
séquence tonale H B ou d’un ton HB, dans des contextes ou par contre on n’observe
rien de semblable si on remplace le pronom par un autre mot a ton initial H.

Par exemple, nous pouvons voir en (6a) que devant un mot a ton initial haut, la
forme accomplie du verbe ‘faire’ est normalement réalisée ke-fa. En (6b), la présence
de # ‘moi’ dans la méme position fait apparaitre la réalisation ké-td, sans qu’aucun
abaissement ne vienne compenser la disparition du ton B.

6) a. A  ké-ta Muisda  buli.
3SG faire-ACP.INTR Moussa SPHP
‘Moussa n’a pas fait expres de faire ¢a.’

b. A ké-td 5 bul.
3SG faire-ACP.INTR 1SG SPHP
‘Je n’ai pas fait expres de faire ¢a.’

De méme en (7a), le prédicatif verbal ye manifeste le ton bas qu’il a normalement
dans le contexte H H, alors qu’en (7b), dans le méme environnement phonologique,
la présence du pronom 5 déclenche la régle de pont tonal.

(7) a. Musaa yeé Yaayaa maakoyi.
Moussa ACP.TR Yaya  aider
‘Moussa a aidé Yaya.’

b. Musaa yé y mdakoyi.
Moussa ACP.TR 1SG aider
‘Moussa m’a aidé.’

De maniére semblable, en (8a), niy ‘et, avec’ manifeste son ton de base H’B, tandis
qu’en (8b), niy (dont la nasale finale est élidée) est réalisé H, et aucun abaissement ne
vient compenser la disparition du ton B de sa deuxiéme more.

(8) a. Ydyaa mniy Musaa may bep.
Yaya et Moussa ACP.NEG s’entendre
“Yaya ne s’entend pas bien avec Moussa.’
b. D ni(y) 1 many ben.
ISG et 2SG ACP.NEG s’entendre
‘Je ne m’entends pas bien avec toi.’

Nous verrons en 7.2.3 qu’une régle de pont tonal opére aussi dans certaines
constructions ‘nom + modifieur’.
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2.2.5. Différences entre les schemes tonals possibles pour les lexemes nominaux
et les lexemes verbaux

Comme dans les autres parlers mandingues dont le systéme tonal est documenté,
les schémes tonals attestés pour les lexémes verbaux en mandinka du Pakaawu sont
moins nombreux que pour les lexémes nominaux. Mais en outre, les schémes tonals
possibles pour les lexeémes verbaux ne coincident avec ceux possibles pour les lexémes
nominaux que lorsque la syllabe finale du lexéme est une syllabe 1égere. Avec les
lexémes a syllabe finale lourde, il y a une différence systématique entre les schémes
tonals des lexémes nominaux et ceux des lexémes verbaux. Ceci a pour effet de mettre
en défaut la régle selon laquelle, en mandinka, les lexémes verbaux peuvent s’employer
comme noms d’action sans aucune modification formelle (Creissels & Sambou 2013:
85-96). En effet, en mandinka du Pakaawu, la conversion d’un lexéme verbal se
terminant par une syllabe lourde en nom d’action implique une modification du contour
tonal de base.

Par exemple, en (9), nous pouvons voir que dans le méme environnement
phonologique (immédiatement avant un mot a ton initial H), le verbe dérivé de
I’adjectif jown ‘mauvais’ par adjonction du suffixe d’abstraction apparait comme
jowuyda, tandis que le nom correspondant apparait comme jowyaa a la forme définie,
et jowiyda a la forme indéfinie.?

©9) a. I ye 5 jowuyda kinoo 6.

3PL ACP.TR 1SG méchant. ABSTR nourriture.D POSTP
‘Ils m’ont brimé en me privant de nourriture.’

b. Jowuyaa booroo mu  jamfaniooloo  le .
méchant. ABSTR.D ACP.TR 1SG ¢loignement.D FOC POSTP
‘Le reméde a I’inimitié est 1’¢loignement.’

c. Jowuyda mamy ké.
méchant. ABSTR ACP.NEG faire
‘Rien de méchant n’a été fait.’

2.2.6. Propriétés tonales des mots grammaticaux et affixes
Les propriétés tonales de beaucoup de mots grammaticaux et affixes en mandinka
du Pakaawu ne correspondent pas a ce qui a été décrit ailleurs en mandingue. Par

4 Les tons observés en (9a) et (9b) sont d’ailleurs ceux donnés en citation isolée lorsqu’on
cite le verbe a la forme de I'infinitif (ka jowiyda ou k’aa jowuyda selon que le verbe est
envisagé en emploi intransitif ou en emploi transitif) et lorsqu’on cite le nom a la forme
définie (jowuyaa — en mandinka du Pakaawu comme dans la plupart des parlers mandingues,
c’est la forme définie des noms qui est donnée spontanément par les locuteurs comme forme
de citation).
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exemple, la plupart des enclitiques de structure syllabique CV qui manifestent par
ailleurs un ton H prennent en contexte H H un ton bas qui ne correspond a rien de
semblable en bambara par exemple. Ceci apparait a I’exemple (5) ci-dessus avec la
postposition yé ~ ye. L’exemple (10) illustre le méme phénomene avec la postposition
ld ~ la en fonction de génitif.

(10) a. Fanta la buno
Fanta GEN chambre.D
‘la chambre de Fanta’
b. Faatu la buno
Fatou GEN chambre.D
‘la chambre de Fatou’

Ce comportement est aussi celui de quelques lexémes verbaux qui présentent
exceptionnellement une structure CV. Cette question sera reprise en détail a la section
0.6.

2.2.7. Interaction tonale entre le nom et ses modifieurs

Dans les constructions ‘nom + modifieur’ ou le nom est a la forme du lexéme nu
(ou forme indéfinie), I’interaction tonale entre nom et modifieur dépend de la nature
du modifieur, et les détails de cette interaction sont plus complexes que dans les autres
parlers mandingues dont le systéme tonal est documenté. Ce point sera traité en détail
a la section 7.2.

2.2.8. Propriétés tonales des adverbes idéophoniques

Contrairement a ce qui a été observé jusqu’ici en mandingue, en mandinka du
Pakaawu, les adverbes idéophoniques n’ont pas uniformément un contour tonal
entierement H. Leur contour tonal est toutefois déterminé par leur structure syllabique.
Ce point sera traité en 5.4.

3. Tons hauts faibles

En mandinka du Pakaawu, un ton H associé¢ a la syllabe finale d’une unité de deux
syllabes ou plus et immédiatement précédeé d’un ton bas peut-Etre qualifié¢ de faible, car
selon le contexte il peut subir un abaissement que ne subissent pas les tons H occupant
d’autres positions. Le méme phénoméne concerne la modulation montante des
monosyllabes BH. Toutefois, 4 la différence d’autres parlers mandingues, on ne peut
pas parler d’une véritable alternance entre ton H et ton B, car en régle générale,
I’abaissement des tons H faibles ne va pas jusqu’a les confondre avec des tons B.

3.1. Tons hauts faibles immédiatement suivis d’un ton bas
Dans ce contexte, les tons hauts faibles ne subissent aucun abaissement.
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3.2. Tons hauts faibles immédiatement suivis d’un ton haut

Dans ce contexte, les tons hauts faibles subissent un abaissement qui est plus ou
moins marqué selon la rapidité du débit, mais en régle générale, leur réalisation ne se
confond pas avec celle d’un ton B. Par exemple, le ton H final d’un lexéme comme
musu ‘femme’ peut comme en (11a) étre véritablement remplacé par un ton B du fait
de la loi de compacité tonale qui opére dans les composés. Par contre en (11b),
I’abaissement qu’il subit (indiqué ici par le symbole phonétique du ton moyen) est
variable selon la rapidité du débit, mais ne va généralement pas jusqu’a la confusion
avec un ton B.

(11) a. musu-naakoo
femme-jardin.D
‘jardin de femme’
b. musu  ndani [musii na:ni]
femme quatre
‘quatre femmes

3.3. Tons hauts faibles en fin de groupe prosodique

De manicre générale, en mandinka du Pakaawu, le downdrift est particuliérement
marqué en fin de groupe prosodique. Dans ce contexte, [’abaissement des tons hauts
faibles est particulierement sensible : a la seule condition qu’au moins un autre ton H
figure dans les limites du méme groupe prosodique, un ton H précédé d’un ton B et
immeédiatement suivi de pause est abaiss¢ au méme niveau que le ton B auquel il
succeéde. Par contre, un ton H précédé d’un ton B et immédiatement suivi de pause reste
nettement per¢gu comme H si aucun ton H ne le précede dans les limites du groupe
prosodique. On peut comparer par exemple :

(12) a. 4 naati ! vs. Jiyoo naati!
3SG apporter eau.D apporter
‘Apporte ¢a ! ‘Apporte de I’eau !
b. 4 ye sii ! vs. A kanaa  sii !
3SG SBIJF s’asseoir 3SG PROH s’asseoir
‘Qu’il s’asseoie !’ ‘Qu’il ne s’assoie pas !

3.4. Conclusion

Les observations présentées en 3.2 et 3.3 montrent que la seule analyse qui ne
souleéve aucune difficulté est qu’en mandinka du Pakaawu, les syllabes (ou mores, dans
le cas des monosyllabes) qui présentent ce type d’alternance sont structurellement
associées a un ton haut soumis a un phénomene d’abaissement conditionné par le
contexte, et qui peut se trouver accentué par I’effet de downdrift. Pour d’autres variétés
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mandingues, on a pu proposer des analyses selon lesquelles ces tons hauts ne figurent
pas tels quels dans la structure sous-jacente et sont introduits par une régle d’insertion
tenant compte de la structure en pieds, ou s’expliquent par des limitations a la
propagation des tons B dans des systémes a ton B marqué.’ Par contre en mandinka du
Pakaawu, un tel traitement serait difficilement compatible avec le fait que (a)
I’abaissement d’un ton haut faible suivi d’un autre H ne va généralement pas jusqu’a
la confusion avec un ton B, et (b) un ton H faible devant pause ne peut se confondre
avec un ton bas que s’il est précédé d’un autre ton H dans les limites du groupe
prosodique.

L’abaissement des tons hauts faibles étant a la fois prédictible en fonction du
contexte et variable selon la rapidité du deébit, il ne sera pas noté dans la suite de cet
article, mais le lecteur est invité a se souvenir du cas limite d’un ton H en contexte
B_##, qui n’est réellement perceptible comme H que si aucun autre H ne le précéde
dans les limites du groupe prosodique.

4. L’alternance H H ~ H B en fin de mot et le relevement tonal
Une propriété remarquable du Mandinka du Pakaawu est qu’il est trés courant dans
ce parler d’observer des mots qui se terminent par une s€quence tonale ... H B dans des
contextes ou, d’apres ce qui s’observe généralement en mandingue, on attendrait plutot
une séquence ... H H. En voici quelques exemples :
(13) a. A si  fanfi buyo kéno.
2SG POT sortir chambre.D dans
‘Il pourrait sortir de la chambre.’
b. D may sugkutii jé  jée.
ISG ACP.NEG fille voir 1a
‘Je n’ai vu aucune fille la-bas.’
c. Yiri ndani boyita le.
arbre quatre tomber.ACP.INTR FOC
‘Quatre arbres sont tombés.

L’observation cruciale pour I’analyse de ce phénoméne est que, quelle que soit la
nature morphosyntaxique du mot, et quelle que puisse étre la nature morphologique ou
phonologique de sa syllabe finale, il n’existe en Mandinka du Pakaawu aucun mot qui
se terminerait par une séquence tonale ... H B en tous contextes.

En mandinka du Pakaawu, sans aucune exception, les mots qu’on peut relever dans
certains contextes avec une tonalité¢ ... H B prennent une tonalité¢ ... HH a la seule

5> Le maninka de Kita est un bon exemple de parler se prétant parfaitement a ce type
d’analyse, cf. (Creissels 2009; Creissels & Grégoire 1993).
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condition d’étre immédiatement suivis d’un mot a ton initial bas autre que le
focalisateur /e ou le prédicatif verbal ye. Par exemple :
(14) a. A s funti digkéo kono.
2SG POT sortir trou.D dans
‘Il pourrait sortir du trou.’
b. D may sugkuti tard jée.
1ISG ACP.NEG fille rencontrer la
‘Je n’ai rencontré aucune fille 1a-bas.’
c. Yiri fula boyita le.
arbre deux tomber.ACP.INTR FOC
‘Deux arbres sont tombés.

On peut faire exactement les mémes observations avec les mots monosyllabiques
relevés dans certains contextes au moins avec un ton HB, ainsi qu’avec les mots de
deux syllabes ou plus relevés dans certains contextes au moins avec un ton final HB.
Comme cela est illustré en (15) et (16), si dans le méme environnement
morphosyntaxique on les fait suivre immédiatement d’un mot a ton initial B autre que
le focalisateur /¢ ou le prédicatif verbal yé, le ton HB laisse automatiquement la place
aun ton H.

(15) a. Siu naani janita le.
maison quatre briler, ACP.INTR FOC
‘Quatre maisons ont brilé.’

b. Suu fuld  janita le.
maison deux briler., ACP.INTR FOC
‘Deux maisons ont brilé.’

(16) a. Musda mapy fén dadda Baakari ye.
Moussa ACP.NEG chose réparer Bakari pour
‘Moussa n’a rien réparé pour Bakari.’

b. Musaa mapy fén dadaa Tumaani yé.
Moussa ACP.NEG chose réparer Toumani pour
‘Moussa n’a rien réparé pour Toumani.’

Dans tous les cas, comme cela est illustré en (17) et (18), si le mot en question est
susceptible d’étre suivi de pause, la forme qui se retrouve devant pause est toujours
celle des deux qui se termine par un ton B ou HB.

(17) a. Napkiumoo bé slirano  duuma.
chat.D COPLOC chaise.D sous
‘Le chat est sous la chaise.’
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b. Nawykiméo jolon-td ndy  yiroo  santo.
chat.D tomber-ACP.INTR VEN arbre.D en.haut
‘Le chat est tomb¢ du haut de I’arbre.’
c. A  bé k6 fiagkiimoo.
3SG COPLOC comme chat.D
‘Ca ressemble a un chat.’
(18) a. A s funti biyo kéno.
2SG POT sortir chambre.D dans
‘Il pourrait sortir de la chambre.’
b. A s funti digkéo kono.
2SG POT sortir trou.D dans
‘Il pourrait sortir du trou.’
c. A si funfi
2SG POT sortir
‘Il pourrait sortir.’

Ce type d’alternance tonale a la finale des mots est omniprésent en mandinka du
Pakaawu, et a la différence du phénomene évoqué a la section 3, il s’agit clairement
d’une alternance entre ton B et ton H (ou entre ton HB et ton H), en aucun cas d’une
modification qui affecterait la réalisation précise d’un ton sans en changer vraiment
I’identité.

La question est donc de savoir, lorsqu’une telle alternance se présente, si le ton B
ou HB qui apparaissent 4 la finale d’un mot lorsque le mot suivant commence par ton
H (et aussi éventuellement devant pause) appartient a la structure tonale du mot, ou s’il
peut étre analysé d’une maniere ou d’une autre comme introduit par une reégle dont
I’application dépendrait du contexte.

L’observation cruciale est que, si on choisit d’analyser le ton B qui apparait dans
les contextes H # H et H ## comme n’appartenant pas a la structure tonale du mot
et introduit par une regle, il sera impossible de rendre compte de fagon simple du fait
qu’on peut trouver dans les mémes contextes des mots se terminant invariablement par
une séquence H H. Par exemple, le prénom Ydayaa ~ Ydayaa fait partie des mots qui
présentent 1’alternance tonale analysée a cette section, tandis que Musda a
invariablement (c’est-a-dire, y compris devant ton H ou devant pause) le contour tonal
H H.

(19) a. D may Ydayia jé  jée.
1ISG ACP.NEG Yaya voir la
‘Je n’ai pas vu Yaya la-bas.’
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b. D many Yaayda tara  jee.

ISG ACP.NEG Yaya trouver la

‘Je n’ai pas trouvé Yaya la-bas.’
c. D may Musda jé  jée.

ISG ACP.NEG Moussa voir la

‘Je n’ai pas vu Moussa la-bas.’
d. D may Musdaa tara Jjée.

1SG ACP.NEG Moussa trouver la

‘Je n’ai pas trouvé Moussa la-bas.’

On voit mal comment rendre compte de la réalisation Yaayaa devant ton H ou
pause par une régle introduisant d’'une maniére ou d’une autre un ton B sans que cette
regle fasse une prédiction incorrecte dans le cas de Musda. Or des mots présentant quel
que soit le contexte un contour tonal ... H H se rencontrent dans différentes catégories
morphosyntaxiques. Outre quelques noms propres de personnes comme Misda, on
peut citer par exemple les termes de parenté inusités a la forme définie, comme bdamda
‘mere’, les particules fdnda ‘aussi’ et doroy ‘seulement’, etc. (cf. a la section 5.3 le
tableau des séquences tonales possibles a la finale des mots dissyllabiques). Donc, la
seule solution simple (et qui d’ailleurs n’entraine aucune difficulté¢ pour la suite de
I’analyse) consiste a poser que dans I’alternance ... HB~...HH ou ... HB~..H
analysée a cette section, c’est le contour tonal... HB ou ... HB qui est basique, le
contour ... HH ou ... H résultant d’une régle de RELEVEMENT TONAL qu’on peut
schématiser comme suit, et qui a pour conséquence de neutraliser une distinction
observable dans les contextes ou cette régle n’opére pas :°

B — H/H #B
HB — H/ #B

Il faut simplement préciser qu’il existe deux exceptions au conditionnement
général de cette régle de relévement tonal (pour lesquelles je n’ai aucune explication a
proposer) : comme cela a déja été mentionné, le contour tonal ... HB ou ... HB est
maintenu si le mot suivant est le prédicatif verbal yé (accompli transitif ou subjonctif)
ou le focalisateur /e. Par exemple, en (20a), la regle de relévement tonal s’applique a
Bintu, alors qu’elle ne s’applique pas en (20b-c).

(20) a. Bintu ka tabiroo  ke.
Bintou INACP cuisine.D faire
‘Bintou fait habituellement la cuisine.’

6 Cette régle est semblable a la régle de ‘tonal raising” du Susu, cf. (Green, Anderson &
Obeng 2013).
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b. Bintu e ka tabiroo  ke.
Bintou FOC INACP cuisine.D faire
‘C’est Bintou qui fait habituellement la cuisine.’
c. Binth ye tabiroo  ke.
Bintou ACP.TR cuisine.D faire
‘Bintou a fait la cuisine.’

5. Ton et poids syllabique, et contraintes sur les séquences tonales dans les
limites du mot

5.1. Tons complexes et poids syllabique

En mandinka du Pakaawu, il n’existe aucune exception a la régle selon laquelle les
tons modulés HB et BH sont possibles seulement sur des syllabes lourdes CVV ou
CVN ou supra-lourdes CVVN. En outre, le ton doublement modulé BHB est possible
seulement sur les syllabes CVV dont la voyelle est aa, ee ou oo, et sur les syllabes
supra-lourdes (CVVN). A D’exception du nom propre Lady (forme contractée de
Léaamini), le ton BHB résulte touyjours du rattachement du ton bas de la marque de
défini (devenu flottant du fait de I’effacement de son support segmental) a un lexéme
nominal de structure CV'V.

Cette distribution suggere de considérer que I’unité porteuse de ton est la more, les
syllabes lourdes étant constituées de deux mores et les syllabes supra-lourdes de trois
mores. Toutefois, I’intérét de cette analyse est limité par le fait qu’a différents égards,
le comportement tonal d’une syllabe lourde est loin d’€tre totalement assimilable a
celui d’une séquence de deux syllabes légeres, ce qui veut dire que dans une
formalisation ayant recours systématiquement a la notion de more, il faudrait prévoir
que deux mores appartenant a la méme syllabe puissent ne pas toujours se comporter
comme deux mores constituant une syllabe chacune.

5.2. Tons complexes dans les mots de deux syllabes ou plus
On observe en mandinka du Pakaawu des restrictions particulieres a 1’occurrence
des tons complexes dans les limites de mots de deux syllabes ou plus :

 la SYLLABE FINALE d’un mot de deux syllabes ou plus peut si elle est lourde porter
un ton HB, sans restriction d’ordre phonologique quant & la nature tonale du ton
précédent (cf . par exemple dadda ‘réparer’, baséo ‘natte.D’), par contre elle ne
peut en aucun cas porter un ton BH ;

* une SYLLABE NON FINALE d’un mot de deux syllabes ou plus ne peut porter un ton
complexe (HB ou BH) que si sa deuxiéme more porte un ton opposé au ton
suivant, et si sa premicre more porte un ton opposé au ton précédent (ou cas ou la
syllabe en question n’est pas en position initiale).
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En fait, en mandinka du Pakaawu, il existe un certain nombre de mots
dissyllabiques a premiére syllabe lourde avec un ton complexe sur leur premicre
syllabe (comme ydara ‘apparemment’ ou téema ‘entre’), par contre il est extrémement
rare de trouver des tons complexes sur les syllabes non finales de mots de deux syllabes
ou plus. On peut toutefois citer quelques noms comme kunliimdaaroo ‘1’arc-en-ciel’ ou
sdakulda ‘le saakulaa (sorte de héron)’.

5.3. Séquences tonales possibles pour les deux dernieres syllabes de mots de
deux syllabes ou plus

Compte tenu du fait que I’analyse des alternances tonales en fin de mot est un point
essentiel dans la description tonologique du mandinka du Pakaawu, il est
particuliecrement important de préciser ici les contraintes qui limitent les séquences
tonales possibles sur les deux dernicres syllabes des mots de deux syllabes ou plus.

Si on met a part le cas particulier de mots se terminant par le marqueur de
pluriel -/u, qui sera discuté en 6.3, on peut poser comme régle que les mots de deux
syllabes ou plus dont la syllabe finale est une syllabe 1€gere ne peuvent pas avoir de
facon stable un schéme tonal ... HH. De tels mots peuvent seulement avoir une
alternance ... H H ~ ... H B avec la distribution qui a ét¢ analysée a la section 4. Selon
I’analyse proposée, cela veut dire que ... H H est impossible comme contour tonal de
base d’un mot dont la syllabe finale est une syllabe 1égere, et plus généralement que le
ton de base d’une syllabe 1égere en fin de mot est prédictible d’apres le ton de la syllabe
pénultiéme.’

Comme on peut le voir d’apres le tableau 1, qui donne la totalité des possibilités
tonales pour les deux dernieres syllabes des mots (abstraction faite de possibles
modifications dues au relévement tonal), il n’y a pas de restriction comparable pour les
mots dont la syllabe finale est une syllabe lourde.

Etant donné que les noms communs et les verbes sont soumis a des contraintes
supplémentaires (différentes d’ailleurs pour les noms et pour les verbes) qui seront
analysées en détail aux sections 7 et 8, toutes les illustrations données dans le tableau
1 proviennent d’autres catégories morphosyntaxiques.

7 La seule exception potentielle a cette généralisation est la forme non-emphatique du
pronom de deuxiéme personne du pluriel d/i, dont la réalisation tonale est invariablement
H H. Mais on peut estimer qu’il ne s’agit pas d’une véritable exception, pour les deux raisons
suivantes. La premiére est qu’il s’agit d’un proclitique. La deuxiéme est que ce comportement
exceptionnel est certainement li¢ au fait que, méme si synchroniquement /i n’est pas
segmentable, sa deuxiéme syllabe est probablement apparentée au morphéme de pluriel /u,
qui a des propriétés tonales particuliéres — cf. 6.3.
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Tableau 1. Séquences tonales possibles pour les deux derniéres syllabes des mots

Ton de la
syllabe
pénultieme

Poids de la
syllabe finale

Tons possibles
pour la syllabe
finale

Exemples

H ou BH

légere

B

buka (prédicatif d’inaccompli)
nte ‘moi’

hani ‘méme’

baake ‘trés’

ndani ‘quatre’
kononto ‘neuf’

duuma ‘par terre’
ydara ‘apparemment’
wooto ‘18’

Séejo ‘Sédhiou’

santo ‘en haut’

kamma ‘pour’

Fanta (nom propre)
Mamadu (nom propre)
Keekuta (nom propre)

B ou HB

légere

nté ‘ce n’est pas’

ate ‘lui / elle’

ntélu ‘nous’

téema ‘entre’

béteke ‘bien’
worowulad ‘sept’
Suntu (nom propre)
Kisimd (nom propre)
Baakari (nom propre)
Ldasana (nom propre)

H ou BH

lourde

20

kanaa (prédicatif de
prohibitif)

kunuy ‘hier’

sayiy ‘maintenant’

dantan ‘quelques’

namanay ‘avant que’

Sirée (nom propre)

Fariy (nom propre)
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Ton de la
syllabe

Poids de la
syllabe finale

Tons possibles
pour la syllabe

Exemples

pénultieme finale

H fanay ~ fanaa ‘ausst’
dorop ‘seulement’
siniy ‘demain’

foloo ‘d’abord’

tupaa ‘a1’ étranger’
Musaa (nom propre)
Aldnséo (nom propre)
HB biriy ‘depuis’ ~ kabiriy
lourde H

B ou HB muntoo ‘ow’

jimaa ‘qui 7’

Nandiy (nom propre)
Maanifaa (nom propre)
HB muwdn ‘vingt’

wotoéo ‘donc’

iyoo ‘d’accord !’

sansdy ‘immédiatement’
Maaldy (nom propre)

Hawda (nom propre)

5.4. Le cas particulier des adverbes idéophoniques

Sans aucune exception, les adverbes idéophoniques du Mandinka du Pakaawu que
j’ai relevés se terminent pas une syllabe lourde ou supra-lourde, et a une seule
exception pres (mii, associé au verbe fiy ‘€tre/devenir noir’), leur syllabe finale est de
type CV(V)C. Contrairement aux autres types de mots, pour lesquels la seule consonne
possible en position finale est une nasale qui devant pause se réalise », les adverbes
idéophoniques peuvent avoir comme consonne finale 1’une des consonnes suivantes :
p.t,c,k,b,j, f,s,m,p,r,wouy.

En ce qui concerne leur ton, il n’est pas le méme pour tous les adverbes
idéophoniques, mais il est néanmoins déterminé¢ par la structure syllabique : les
adverbes idéophoniques se terminant par m, » ou w ont un ton HB sur leur syllabe finale
(et un ton invariablement H sur les syllabes précédentes, s’ils comportent plus d’une
syllabe : paraw, pirim, etc.), alors que ceux terminés par une consonne autre que m, »
ou w ont une tonalité entiérement haute (pafat, kuden, etc.).

On remarque que les consonnes qui appellent un ton descendant sur la syllabe
finale des adverbes idéophoniques ne constituent pas une classe naturelle (pas plus

21



Denis Creissels

d’ailleurs que 1’ensemble des consonnes susceptibles d’apparaitre a la finale des
adverbes idéophoniques).

6. Particularités tonales des mots monosyllabiques

6.1. Monosyllabes lourds ou supra-lourds

Les mots monosyllabiques constitués d’une syllabe lourde ou supra-lourde peuvent
avoir comme ton de base H, B’H, HB ou BHB.

En dehors du prénom masculin Lady (forme contractée de Laamini), le ton BHB
est exclusivement attesté par la forme définie de noms monosyllabiques dont la voyelle
est aa (bad ‘la chevre), ee (keé ‘I’homme’) ou oo (koo ‘le sel’). L’explication est que
de telles formes cumulent le ton lexical BH et le ton bas du suffixe -0.

Phonologiquement, les tons H, BH et HB sont également courants pour les mots
monosyllabiques constitués d’une syllabe lourde, mais comme cela sera discuté en
détail aux sections 7 et 8, leur distribution précise est conditionnée par la nature
grammaticale des mots. Outre les formes nominales et verbales qui seront discutées en
7 et 8, on peut illustrer la variété tonale des mots monosyllabiques constitués d’une
syllabe lourde par les exemples suivants :

* monosyllabes a ton H : le déterminant ou pronom indéfini doo ;

« monosyllabes a ton BH : les démonstratifs /iy et woo, le marqueur de passé niiy,
le marqueur de déplacement centripete ndy, 1’interrogatif muy ‘quoi ?’,
’interrogatif /ée ‘ou se trouve ... ?°, etc.’

* monosyllabes a ton HB : le totalisateur bée ‘tout, tous’, le relativiseur miy, le
prédicatif d’accompli négatif mdy, la préposition comitative niy ‘avec’, le
coordinatif niy ‘et’, la conjonction niy ‘si’, les postpositions kdy et fée, le numéral
tay ‘dix’, etc.

Comme cela est illustré en (21), les mots monosyllabiques constitués d’une syllabe
lourde & ton HB sont soumis a une régle tonale spéciale qui remplace leur ton HB par

8 Quelques-uns des monosyllabes CVV ont dans certains contextes une variante CV ou
CV dont I’apparition ne reléve d’aucune régularité et ne se préte a aucune généralisation :

* le démonstratif woo a une variante wo lorsqu’il est immédiatement suivi du focalisateur
le, et une variante wo a la forme de pluriel wo-lu ;

* le démonstratif 7iiy a une variante 7 en combinaison avec le focalisateur /e (qui se
nasalise en ne malgré 1’¢lision de la nasale finale de niy : ni ne), et une variante 7 a la forme
de pluriel 7i-lu.

* I’interrogatif miiy a une variante mu en combinaison avec le focalisateur /e (qui se
nasalise en ne malgré I’¢lision de la nasale finale de miiy : mu ne).
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un ton B s’ils sont immédiatement précédés par un mot a ton final H dont aucune pause
ne les sépare et immédiatement suivis par une pause ou un mot a ton initial H :

HB—>B/H HH #

(21) a. Sunkutu mdy funti.
fille ACP.NEG sortir
‘Aucune fille n’est sortie.’

b. Musu may funti.
femme ACP.NEG sortir
‘Aucune femme n’est sortie.’

6.2. Monosyllabes légers : remarques générales

Compte tenu de 1’impossibilité pour les syllabes 1égéres d’étre associées a un ton
complexe, on s’attendrait a priori & ce que les monosyllabes 1égers se répartissent en
deux classes tonales, H et B. En fait, il n’en est rien, car I’immense majorité des mots
ou clitiques constitués d’une syllabe 1égere ont un ton qui alterne selon une regle qui
met en jeu un phénomene de polarité (contraste systématique avec le ton précédent), et
qui peut difficilement s’expliquer a partir de structures tonales sous-jacentes ou les
monosyllabes en question seraient simplement associés a un ton H ou a un ton B. En
outre, les monosyllabes auxquels il convient de reconnaitre un ton de base B n’ont pas
tous le méme comportement combinatoire.

6.3. Monosyllabes légers a ton invariablement H

Tres peu de monosyllabes légers ont un ton invariablement H en tous contextes.
On peut toutefois citer les pronoms personnels non emphatiques (proclitiques) 7 (1SG)
et 7 (2SG), la particule énonciative dé, ainsi que le marqueur de pluriel -/ (couramment
présenté comme un suffixe dans les descriptions de langues mandingues).

L’exemple (22) montre que le marqueur de pluriel présente invariablement un ton
H, y compris en contexte ... H _# H. Donc si on ’analyse comme un suffixe, cela
introduit des exceptions systématiques a une regle qui par ailleurs ne souffre aucune
exception en mandinka du Pakaawu, régle selon laquelle, dans les mots de deux
syllabes ou plus a syllabe finale légére, une séquence tonale finale ... HH peut
seulement apparaitre en alternance avec ... H B.

(22) a. I  fandn-nii tda-ta kiigkoo  16.
3PL aussi-PL aller-ACP.INTR champ.D LOC
‘Eux aussi sont partis au champ.’
b. Doo-lu tda-ta kunkoo  t0.
INDEF-PL aller-ACP.INTR champ.D LOC
‘Il y en a qui sont partis au champ.’

23



Denis Creissels
c. D téerimda-lii tda-ta kipkoo 1.
ISG ami-PL aller-ACP.INTR champ.D LOC
‘Mes amis sont partis au champ.’

Une fagon possible de contourner cette difficulté consiste a poser que le marqueur
de pluriel n’est pas véritablement un suffixe, mais plutét un enclitique, et que les
enclitiques ne sont pas pris en considération pour 1’évaluation des contraintes sur les
séquences tonales en fin de mot.

6.4. Monosyllabes 1égers a ton invariablement bas

Il existe un petit nombre de monosyllabes légers qui ont ton invariablement B en
tous contextes : les pronoms personnels non emphatiques (proclitiques) a (3SG), 7
(IPL) et i (3PL), et le focalisateur (enclitique) /é.°

6.5. Monosyllabes de structure CV a ton variable en réalisation, mais dont le
ton de base peut s’analyser comme B

I1 existe quelques monosyllabes qui ne peuvent apparaitre, ni immédiatement apres
pause, ni immédiatement avant pause, dont le ton réalisé peut étre H ou B selon
I’environnement, mais avec une distribution qui permet de reconnaitre leur ton de base
comme B. En effet, ces enclitiques ne s’observent avec un ton H que lorsqu’ils sont a
la fois immédiatement précédés d’une syllabe a ton H et immédiatement suivis d’une
syllabe a ton B. Ceci est illustré en (23) par le comportement du prédicatif verbal
d’inaccompli ka, qui apparait comme ka en contexte H B, et comme ka dans tous les
autres contextes. On peut rendre compte treés simplement de cette distribution en posant
un ton structurel B soumis a la méme regle de relévement tonal que la syllabe finale
des mots se terminant par une séquence tonale ... HB :

B—-H/H #B
(23) a. D ka tabirco  ké.
IPL INACP cuisine.D faire
‘Nous faisons la cuisine.’
b. I ka tabiroo  ké.
1SG INACP cuisine.D faire
‘Je fais la cuisine.’

® En mandinka du Pakaawu, la focalisation d’un groupe nominal au pluriel entraine la
répétition de la marque du pluriel aprés le focalisateur, et ’attachement de la marque du
pluriel provoque I’allongement de la voyelle du focalisateur, cf. Keé le kuma-ta ‘C’est
I’homme qui a parlé’ vs. Keé-lu lée-lu kuma-ta ‘Ce sont les hommes qui ont parlé’. En débit
rapide, la tendance a réduire la voyelle de la premiére occurrence du marqueur de pluriel peut
donner I’'impression d’une gémination de la consonne initiale du focalisateur.
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c. D ka kiwréo  ké.
IPL INACP lessive.D faire
‘Nous faisons la lessive.’
d D ki kiwréo ke
ISG INACP lessive.D faire
‘Je fais la lessive.’

La méme alternance caractérise aussi le prédicatif verbal ye (accompli transitif et
subjonctif), sa variante 74, et le prédicatif verbal si ~ sé (potentiel).!!

6.6. Monosyllabes de structure CV a ton variable en réalisation, mais dont le
ton de base peut s’analyser comme Hb

La trés grande majorité des monosyllabes 1égers, lorsqu’ils ne succédent pas
immédiatement a une pause, présentent une alternance entre H et B manifestement
différente de celle décrite en 6.5, car leur ton est réalisé H dans la plupart des contextes
possibles. Une partie des monosyllabes légers dont le ton varie ainsi sont des
enclitiques, ce qui veut dire qu’il est impossible de les trouver immeédiatement apres
une pause, mais ceux parmi eux qui ont cette faculté présentent alors un ton H.

6.6.1. Lexemes verbaux dont la forme segmentale alterne entre CV et CVV

De maniere générale en mandinka, il existe 6 lexémes verbaux faisant exception a
la régle selon laquelle un lexéme nominal ou verbal doit comporter minimalement deux
mores : je(e) ‘voir’ ke(e) ‘faire’, bo(o) ‘sortir’, fo(o) ‘dire’, so(o) ‘donner’ et fu(u)
laisser’. Ces verbes ont un allomorphe CV et un allomorphe CVV. La variante CV est
sélectionnée dans les deux cas suivants :

* lorsque le lexéme est employé verbalement sans aucun suffixe ;
* lorsque le lexéme est employé verbalement avec le suffixe -fa ou avec le
suffixe -/a.

La variante CVV est sélectionnée dans tous les autres contextes, ¢’est-a-dire :

 en présence de suffixes autres que -ta ou -la ;
* lorsque le lexéme est le deuxiéme formatif de lexémes complexes ;
* lorsque le lexéme est employé nominalement.

La variante CVV de ces lexémes verbaux a le ton HB, ce qui est conforme aux
correspondances tonales régulieres avec les autres parlers mandingues. En cas de

10 La variante »a du prédicatif verbal yé s’emploie avec des sujets de premiére personne
(singulier ou pluriel).

1A travers le mandinka, la forme la plus courante du prédicatif ‘potentiel” est si. Dans
le mandinka du Pakaawu, la variante dialectale se est en variation libre avec si.
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suffixation, la variante CV présente un ton H (par exemple, le verbe ‘faire’ a pour
forme d’accompli ké-ta). Enfin, en I’absence de suffixe qui ‘stabilise’ en quelque sorte
son ton, la variante CV présente ’alternance suivante, qui est tout a fait inattendue
d’apres le comportement tonal qu’ont ces verbes ailleurs en mandingue:

* Immédiatement apres pause, quel que soit le ton initial du mot suivant, le ton de
ces verbes est H, comme en (24).

(24) a. Bo  bunyo kono !
sortir chambre.D dans
‘Sors de la chambre !”
b. Bo wotoo kono !
sortir voiture.D dans
‘Sors de la voiture !’

* Immédiatement aprés un mot a ton final B ou HAB, le ton de ces verbes est H,
comme en (25).

(25) a. Fanta so kodoo la!
Fanta donner argent.D POSTP
‘Donne I’argent a Fanta !’
b. Fanta so faanoéo la!
Fanta donner pagne.D POSTP
‘Donne le pagne a Fanta !’

« Immédiatement aprés un mot & ton final H ou BH, le ton de ces verbes dépend de
ce qui suit : H devant un mot a ton initial B, B devant un mot a ton initial H ou
devant pause, comme en (26).

(26) a. Faatu so kédoo  ld!
Fatou donner argent.D POSTP
‘Donne I’argent a Fatou !”

b. Faatu so faanéo la!
Fatu  donner pagne.D POSTP
‘Donne le pagne a Fatou !”

On peut imaginer plusieurs fagons possibles de rendre compte de cette alternance,
mais une fagon simple de la décrire consiste a poser que :

* le ton de base (ou par défaut) de 1’allomorphe CV de ces verbes est H,
* s’ils ne succédent pas immédiatement a une pause, leur ton H est modifié¢ par une
régle de polarité qui lui substitue un ton B a condition que le ton précédent soit H,
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* s’ils ne précédent pas immédiatement une pause, le résultat de la régle de polarité
peut étre annulé par la régle de propagation du ton haut B —-H/H B.

Une analyse possible est que la tonalité sous-jacente de tels monosyllabes est Hb,
avec un ton flottant bas (noté b), qui se substitue au ton H a condition que celui ne soit
précédé ni de pause, ni d’'un ton B (Hb — B/ H ), et qui dans le cas contraire est
effacé. Ensuite, le ton B résultant de la substitution est soumis a la régle de propagation
duton H(B — H/H B) lorsqu’il précéde immédiatement un autre B.

Je n’ai aucun argument vraiment décisif pour éliminer les autres analyses
possibles, mais comme il faut bien disposer d’une notation pour marquer
I’appartenance de tels monosyllabes a une classe tonale particuliere lorsqu’ils sont cités
en isolation, j’utiliserai arbitrairement dans la suite de cet article la notation CV', sans
prétendre que 1’analyse qu’elle suggere soit la seule possible, ni méme la meilleure.

6.6.2. Copules
Les copules mu" (copule équative), bé" (copule de localisation) et 76" (copule
négative)'? présentent la méme alternance H ~ B avec la méme distribution, a ceci prées
qu’il s’agit d’enclitiques, et qu’il est donc impossible de savoir comment ils pourraient
étre réalisés en début de groupe prosodique.
(27) a. Fanta bé buno kono.
Fanta COPLOC chambre.D dans
‘Fanta est dans la chambre.’
b. Fanta bé saatée 10.
Fanta COPLOC village.D LOC
‘Fanta est au village.’
c. Faatu bé buno kono.
Fatou COPLOC chambre.D dans
‘Fatou est dans la chambre.’
d. Faatu bé saatée 10.
Fatou COPLOC village.D LOC
‘Fatou est au village.’

12 11 existe une variante nzé de la copule négative, employée exclusivement dans la
prédication équative.
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6.6.3. Postpositions de structure CV

Ce comportement tonal est aussi celui de la totalité des postpositions de structure
CV:la,ma Bt 16", yé". L exemple (28) illustre la postposition /¢ dans son emploi
de marque de possession aliénable dans la possession adnominale.

(28) a. Fanta la buno
Fanta GEN chambre.D
‘la chambre de Fanta’

b. Fanta la faanoo
Fanta GEN pagne.D
‘le pagne de Fanta.’

c. Faatu la buno
Fatou GEN chambre.D
‘la chambre de Fatou.’

d. Faatu la faanéo
Fatou GEN pagne.D
‘le pagne de Fatou.’

6.6.4. Le quotatif ko'
L’exemple (29) illustre I’appartenance du quotatif ko " a cette classe tonale.
(29) a. Fanta ko konkoo e bé a la.
Fanta QUOT faim.D FOC COPLOC 3SG POSTP
‘Fanta dit qu’elle a faim.’
b. Faatu ko konkoo lé bé a la.
Fatou QUOT faim.D FOC COPLOC 3SG POSTP
‘Fatou dit qu’elle a faim.’

Il est intéressant d’observer que, si le locuteur marque une pause apres le quotatif (ce
qui est courant dans le discours spontané), sa voyelle devient longue et le ton devient
un ton modulé descendant : koo.

7. Le ton dans le systéme nominal

7.1. Classes tonales de lexémes nominaux et tonalité de la forme définie des
noms

7.1.1. Remarques introductives

A D’exception des termes qu’on peut considérer comme assimilés en quelque sorte
a des noms propres, comme duniyaa ‘le monde’ ou jahdannabd ‘I’enfer’, ainsi que

13 Contrairement a ce qui s’observe ailleurs en mandingue, il n’y a en mandinka aucune
différence de comportement tonal entre la " et ma .
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I’ensemble des noms de relations interpersonnelles lorsqu’ils sont pourvus du suffixe
classificateur -mda, comme bda-mda ‘mére’ ou téeri-mda ‘ami’,'* les noms communs
ont une forme définie analysable comme résultant de 1’adjonction d’un suffixe -o.

L’identification de la tonalité de la forme définie des noms communs ne pose aucun
probleme, car le ton avec lequel cette forme apparait en citation isolée peut seulement
étre modifié par la régle générale de relévement tonal qui convertit ... H B# en ... H
H# et ... HB #en ... H#. C’est ce qu’illustre I’exemple (17), repris ici comme (30), avec
le nom siankumoo ‘chat’ (< naykuma + -o0).

(30) a. Napkiamoo bé siirané  duuma.
chat.D COPLOC chaise.D sous
‘Le chat est sous la chaise.’
b. Nawykiméo jolon-td ndy  yiroo  santo.
chat.D tomber. ACP.INTR VEN arbre.D en.haut

‘Le chat est tombé¢ du haut de I’arbre.’
c. A bé k6 fiagkiimoo.

3SG COPLOC comme chat.D

‘Ca ressemble a un chat.’

La détermination du contour tonal de base de la forme indéfinie (ou forme nue) est
plus problématique, car elle n’est normalement pas citable en isolation, n’apparait
jamais en fin de phrase, et interagit tonalement de fagon complexe avec les modifieurs
de nom. Dans ces conditions, le choix le plus naturel est de considérer que le contour
tonal de base des noms a la forme nue est celui qu’ils manifestent lorsque le nom a la
forme nue dépourvu de tout modifieur forme a lui seul une expressions nominale
occupant I’une des trois positions S, O ou X dans le scheme de prédication verbale S p
O V X, dans un contexte phonologique qui ne donne pas lieu a I’application de la
régle de relévement tonal B — H / H  # B. Ceci est possible sans restriction
particuliere en contexte négatif, et donc pratiquement, on peut déterminer le contour

4 En I’absence de ce suffixe -mda propre aux termes de relations interpersonnelles (qu’il
convient de bien distinguer de ses homonymes, a savoir le suffixe sélectif -mda des adjectifs
et le suffixe propriétif -maa — cf. (Creissels & Sambou 2013: 115-116)), les mémes noms ont
le comportement normal de noms communs, avec un contraste entre forme indéfinie (bda,
téeri) et forme définie (bda, téeroo). A ce propos, il est intéressant de noter la distinction
tonale entre d’une part dimmaa-Ilu pluriel de dimmaa ‘fils ou fille de quelqu’un’, et d’autre
part dimmaa-Iu, pluriel du dérivé propriétif ‘personne qui a des enfants’ ou dindimmaa-Iu ‘les
plus jeunes’, pluriel de la forme sélective de dindiy ‘enfant’ employ¢ adjectivalement.

15§ = sujet, p = marqueur prédicatif, O = objet, V = verbe, X = oblique.
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tonal de base des lexémes nominaux en les insérant dans des cadres comme N # jap ‘11
n’y a pas de N ici’, N may tard jée ‘Aucun N n’a été trouvé la-bas’).

Dans ce qui suit sont passées en revue, en fonction de la structure syllabique des
bases nominales, les manifestations possibles de la présence du marqueur de défini -o,
notamment au niveau tonal.

De maniere générale, il y a dans les parlers mandinka une variation quant a la forme
définie des noms dont la base se termine en -ee : ces noms peuvent, de facon variable
d’un parler a I’autre, se comporter comme ceux dont la base se termine en -aa ou -0o
(avec une manifestation purement tonale de la présence du suffixe -0), ou bien comme
ceux dont la base se termine en -ii ou -uu (avec une manifestation du suffixe -o au
niveau segmental). Par exemple, la forme définie de saatée ‘village’ peut étre saatée
ou saatewoo. C’est la premiere variante qui est prise en considération ici, car c’est celle
qu’utilise spontanément le consultant (qui reconnait toutefois que la deuxiéme variante
n’est pas totalement étrangere a son parler).

7.1.2. Monosyllabes

Il n’existe pas de nom dont la base serait constituée d’une syllabe légere. Ceux
dont la base est constituée d’une syllabe lourde (CVV et CVN) se répartissent en deux
types tonals, H et BH. Ceux dont la base est constituée d’une syllabe supra-lourde
(CVVN) appartiennent tous au type tonal BH.

7.1.2.1. Monosyllabes Caa, Cee ou Coo

L’adjonction du suffixe -0 n’a aucune incidence sur la forme segmentale, mais
modifie la tonalité d’une facon qui s’explique ais€ément par le rattachement du ton B
de -0 devenu flottant du fait de I’effacement de son support segmental, voir Tableau 2.

Tableau 2. Suffixe —o avec les monosyllabes Caa, Cee ou Coo

Ind. | Def. | Exemples

H | HB | bda/bda ‘fleuve’
BH | BHB | hda / bad ‘chévre’
7.1.2.2. Monosyllabes Cuu ou Cii

Tableau 3. Suffixe —o avec les monosyllabes Cuu ou Cii

Ind. | Def. | Exemples

H HB | suu/suwoo ‘maison’
BH | B HB | suu /suwoo ‘cheval’

Les monosyllabes Cuu et Cii ont une forme définie dissyllabique, avec une
premiere voyelle bréve et un o long dans la deuxieéme syllabe (ii + 0 — iyoo, uu + o —
uwoo). Si le lexéme a pour ton de base BH, I’effacement de sa deuxiéme more 4 la

30



Tonologie du mandinka du Pakaawu

forme définie entraine le report du ton H sur la premi¢re more de la syllabe suivante
(BH + B — B HB).

7.1.2.3. Monosyllabes CVN

A la forme définie, la nasale finale est re-syllabifiée comme attaque d’une syllabe
dont le noyau est o (si le lexeme a H pour ton de base) ou oo (si le lexeme a BH pour
ton de base). Comme dans le cas précédent, si le lexéme a pour ton de base BH, la re-
syllabification qui rend la premicre syllabe légére a pour conséquence le report du ton

H associé a la deuxieme more du lexéme sur la premieére more de la syllabe suivante
(BH + B — B HB).

Tableau 4. Suffixe —o avec les monosyllabes CVN

Ind. | Def. | Exemples

H | HB |suy/supo ‘jetine’
BH | B HB | stiy / stigdo “voleur’
7.1.2.4. Monosyllabes CVVN
Les monosyllabes CVVN ont tous un ton de base BH. Comme la re-syllabification

qu’entraine I’adjonction de -6 laisse subsister une syllabe lourde, le ton BH se maintient
sur la premiere syllabe de la forme définie, la deuxiéme syllabe ayant un o bref a ton
B.

Tableau 5. Suffixe —o0 avec les monosyllabes CVVN

Ind. | Def. | Exemples
BH | BH B | booy / béoyo ‘bambou’

L’existence de syllabes supra-lourdes CVVN est une particularité¢ d’une partie des
parlers mandinka. Les syllabes supra-lourdes s’expliquent parfois par la rencontre d’un
lexéme se terminant par une voyelle longue et d’un suffixe dérivatif commengant par
une séquence NC, comme cela est signal¢ par Creissels & Sambou (2013: 29) pour le
parler de Sédhiou, par exemple bda ‘mére’ + -ntay suffixe privatif — bdantdy ‘quin’a
pas de meére). En mandinka du Pakaawu, il existe aussi quelques lexémes
monosyllabiques (tous nominaux, et tous a ton BH) qui ont de maniére inhérente la
structure CVVN: booy ‘bambou, fday ‘machette’, jéen ‘courge’, kooy ‘babouin’, 7iiday
‘nid’, téey ‘palmier’, tooy ‘nuque’, tuuy ‘termitiere’. Le contraste entre noms
monosyllabiques CVN et CVVN se pergoit de fagon particuliérement nette a la forme
définie, du fait de la différence de contour tonal (B HB vs. BH B).

7.1.3. Dissyllabes a syllabe finale légere
Le ton de base de la syllabe finale des dissyllabes a syllabe finale légere est
systématiquement 1’opposé du ton précédent, ce qui donne deux possibilités pour les
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dissyllabes dont les deux syllabes sont 1€geres, et quatre pour ceux constitués d’une
premicre syllabe lourde et d’une deuxiéme syllabe 1égere. L’adjonction de -0 ne
modifie pas le ton de la deuxiéme syllabe lorsque celui-ci est B, et fait apparaitre un
ton HB lorsque le ton de base de la syllabe finale est H.

Tableau 6. Suffixe —o avec les dissyllabes a syllabe finale 1égere

Ind. Def. | Exemples
HB HB basa / basoo ‘1ézard’
caabi / caaboo ‘clef’

kunku / kunkoo ‘champ’

BH | BHB | musi/miséo ‘femme’

booto / bootoo ‘sac’

bamba / bamboo ‘crocodile’
BHB | BHB |bdand/bdando ‘arbre, sp.’
kunna / kunnoo ‘faveur divine’
HB H | HB HB | k6omd / kéomdo ‘arriére’

7.1.4. Dissyllabes a syllabe finale lourde

Avec les lexémes nominaux dissyllabiques a syllabe finale lourde, le ton de base
de la syllabe finale est invariablement H. D’apres les régularités qui ont été dégagées,
un ton modulé sur la premiere syllabe serait possible, mais cette possibilité n’est pas
attestée, ce qui laisse deux types tonals attestés sur les quatre théoriquement possibles.

7.1.4.1. Dissyllabes a syllabe finale Caa, Cee ou Coo

La deuxiéme syllabe a 4 la forme définie un ton B ou HB qui contraste avec le ton
H de la forme indéfinie, et qui constitue la seule trace de la présence du suffixe -o dans
la forme sous-jacente du mot.

Tableau 7. Suffixe —o avec les dissyllabes a syllabe finale Caa, Cee ou Coo

Ind. | Def. | Exemples
HH | HB | buwda/buwaa ‘sorcier’

kooraa / kooraa ‘kora’

sankee / sankee ‘moustiquaire’
BH | BHB |kotéo / kotéo “ainé’
saatee / saatée ‘village’

tambaa / tambda ‘arbre, sp.’

7.1.4.2. Dissyllabes a syllabe finale Cii ou Cuu
Les deux premicres syllabes de la forme définie présentent les mémes tons que la forme
indéfinie, et la troisieme syllabe présente un ton B qui est le reflet direct du ton B de -o.
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Tableau 8. Suffixe —o avec les dissyllabes a syllabe finale Cii ou Cuu

Ind. | Def. | Exemples
HH | HH B | suluu / suluwoo ‘hyéne’
kiitii / kiitiyoo ‘proces’

dintii / dintiyoo ‘qui a des enfants’
BH | BHB | kuruu / kuruwoo ‘cola’
dookuu / dookuwoo ‘travail’

kuntii / kuntiyoo ‘chef’

7.1.4.3. Dissyllabes a syllabe finale CVN
L’adjonction de -0 ne provoque aucun autre réajustement que la re-syllabification
de la nasale finale du lexéme.

Tableau 9. Suffixe —o avec les dissyllabes a syllabe finale CVN

Ind. | Def. | Exemples
HH | HH B | kiluy / kuluno ‘bateau’
béeyan / béeyano ‘animal’

kankan / kankano ‘jardin’ ou ‘poussiére’
B H | BH B | kuluy / kuluyo ‘bateau’
laaray / laardno ‘lit’ '

kankay / kaykano ‘écume’

7.1.5. Lexemes nominaux de trois syllabes ou plus

Pour les lexemes nominaux de trois syllabes ou plus, il y a la méme relation entre
ton final et ton pénultiéme que dans les dissyllabes. Pour les syllabes non-finales, il n’y
a pas de restrictions autres que celles opérant de maniére générale dans les limites du
mot. Toutefois, statistiquement, on note une relative rareté des lexémes dont le contour
tonal de base présente une séquence H B ailleurs qu’entre la syllabe pénultieme et la
finale.

16 e ton de ce terme est étymologiquement irrégulier, compte tenu de sa relation probable
avec le verbe laa ‘se coucher’, mais cette irrégularité semble générale en mandinka. Certains
locuteurs auxquels je faisais part de mon étonnement m’ont méme proposé spontanément une
paire minimale ldaardy ‘vétement qu’on met pour la nuit’ vs. laaray ‘lit’.
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7.1.5.1. Lexémes nominaux de trois syllabes ou plus a syllabe finale légére
Tableau 10. Suffixe —0 avec de noms a trois syllabes ou plus a syllabe finale 1¢gere

Ind. Def. | Exemples
..HB| ...HB | sugkutu/sunkutoo ‘fille’
tubaabu / tubdaboo ‘européen’

kuncamucamu / kuncamucamoo ‘folie’
kultimaari / kultimaaroo ‘arc-en-ciel’

..BH|...BHB | kambaani / kambdando ‘garcon’
kimkiowalii | kimkiowidéo “chacal’

kootoduwa / kootoduwdéo ‘oiseau, sp.’

7.1.5.2. Lexémes nominaux de trois syllabes ou plus a syllabe finale lourde

Tableau 11. Suffixe —o avec de noms a de trois syllabes ou plus a syllabe finale Caa,
Cee ou Coo

Ind. Def. | Exemples
.HH| ..HB | bardadaa / baraadaa ‘théiere’
nasdarda / nasaaraa ‘européen’

..BH | ...BHB | suriwda / siriwda ‘wolof’

batuutaa / batuutda ‘magicien’

batansée / batansée ‘aubergine’

barimbda / barimbda ‘épouse de I’oncle maternel’
ninkinaarée / ninkinaarée ‘mousse’

sdakulaa / saakulda ‘sorte de héron’

Tableau 12. Suffixe —o avec de noms a de trois syllabes ou plus a syllabe finale Cii ou Cuu

Ind. Def. Exemples
.. HH | ... HH B | kolombilii / kolombiliyoo ‘margelle’
.. BH | ... BHB |jambaluuluu / jambaluuluwoo ‘plante, sp.’

Tableau 13. Suffixe —o avec de noms a de trois syllabes ou plus a syllabe finale CVN

Ind. Def. Exemples

..HH | ..HHB | kamiyon / kamiyono ‘camion’
sariyay / sariyano ‘chariya’
kunlaaray / kunlaarano ‘coussin’

..BH | ... BHB | kaminiay / kamifiano ‘arbre, sp.’
kaykaray / kaykardno ‘toit’
sdamenten / saamenténo ‘1ézard, sp.’

jambakatay / jambadkatano ‘plante, sp.’
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7.2. Processus tonals dans la combinaison des noms avec leurs modifieurs

7.2.1. Remarques introductives

Aucun processus tonal particulier ne s’observe dans les constructions « modifieur
+ nom », ainsi que dans les constructions « nom + modifieur » dans lesquelles le nom
est a la forme définie. Par contre, dans les constructions « nom + modifieur » ou le nom
est a la forme du lexéme nu (nom indéfini), il existe selon la nature du modifieur divers
processus tonals qui ont comme résultat que la tonalité du nom modifié differe de celle
qui se manifeste lorsque le nom nu constitue a lui seul une expression nominale, sans
que cela puisse s’expliquer par des régles phonologiques générales. Trois cas sont a
distinguer.

7.2.2. Constructions nom + modifieur a compacité tonale

Les modifieurs du nom qui forment avec le nom une construction a compacité
tonale sont essenticllement les adjectifs non dérivés, les adjectifs pourvus du suffixe
sélectif -mda, et les adjectifs ordinaux dérivés de numéraux cardinaux au moyen du
suffixe -7ijay. On peut considérer que c’est aussi (au moins dans une certaine mesure)
le cas du numéral kilin, dont le cas sera traité a part.

7.2.2.1. Adjectifs non dérivés, adjectifs pourvus du suffixe sélectif -mda et
adjectifs ordinaux

L’application de la régle de compacité tonale lorsqu’un nom est modifié€ par un adjectif
non dérivé peut étre illustrée par sila-wulén ‘singe rouge’ < sila ‘singe + wulén ‘rouge’.

L’application de la régle de compacité tonale lorsqu’un nom est modifi¢ par un
adjectif a la forme sélective peut étre illustrée par jii-kandi-maa ‘1’eau qui est chaude’
<jii ‘eau’ + kandi ‘chaud’ + mda (sélectif) + o (défini).!” Comme cela a déja été noté
pour le mandinka de Sédhiou, cette propriété tonale distingue le suffixe sélectif -mda
du suffixe propriétif -mda (désigné comme « ornatif » dans (Creissels & Sambou
2013)), cf. par exemple jii koomda ‘eau salée’.

Enfin, ’application de la régle de compacité tonale lorsqu’un nom est modifié par
un adjectif ordinal peut étre illustrée par kitaabu-fulanjany ‘deuxieme livre’ < kitaabu
‘livre’ + fularijay ‘deuxiéme’

7.2.2.2. Le cas particulier de kiliny ‘un’

Le numéral ‘un’ a la forme kiliy lorsqu’il ne modifie pas un nom (notamment
lorsqu’il est cité en isolation). Sa combinaison avec un nom qu’il modifie a en partie

711 y a une différence sémantique entre jiikandoo ‘de I’eau chaude’ (jii + kandi + -0) et
Jjiikandimaa (jii + kandi + mda + -0) ‘I’eau la plus chaude’ ou ‘la seule eau qui est chaude,
parmi plusieurs eaux présentes dans la situation’, mais tonalement, la régle de compacité
s’applique dans les deux cas.
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les caractéristiques d’une construction a compacité tonale, mais en partie seulement.
En effet, le nom modifié par kiliy se comporte comme le premier constituant d’une
construction a compacité tonale, avec une tonalité enti¢rement basse si son ton initial
est B, et une tonalité entierement haute si son ton initial est H. Par contre, kiliy en tant
que modifieur de nom prend la tonalité¢ kiliy, alors que dans une construction a
compacité tonale réguliere, sa tonalité¢ ne devrait pas étre modifiée. On aura ainsi par
exemple :
tubdabu ‘européen’ + kiliy ‘un’ — tubaabu kiliy
kankaray ‘toit’ + kilin ‘un’ — kankaray kiliy

7.2.3. Constructions nom + modifieur mettant en jeu une regle de pont tonal

La regle de pont tonal, qu’on peut schématiser comme B — H/H _# H, affecte la
syllabe finale des noms a la forme nue suivis de certains modifieurs. Compte tenu des
schémes tonals possibles pour les lexemes nominaux, cette régle concerne les noms
dont la syllabe finale est une syllabe 1égére a ton bas.

Cette regle est notamment déclenchée par 1’indéfini doo :

basa + doo — basa doo (1ézard)
bdana + doo — bdand doo (arbre, sp.)
sunkutn + doo — sunkuti doo (fille)
tubaabu  + doo — tubdabui doo  (Européen)
kuliimaari + doo — kuliimdari doo (arc-en-ciel)

La méme régle opere lorsqu’un nom a la forme nue est modifié par un adjectif qui
ne forme pas une construction a compacité tonale avec sa téte (par exemple, kitdabu
‘livre’ + fiiuriy ‘sans valeur’ — kitaabu fiiurin), ou lorsqu’un nom a la forme nue est
modifié par dantay ‘quelques-uns’ (par exemple, kitaabu ‘livre’ + dantay — kitaabu
dantap).

7.2.4. Constructions nom + modifieur mettant en jeu une regle d’insertion d 'un ton
bas

En mandinka du Pakaawu, les numéraux a ton initial H autres que ‘un’ (ndani
‘quatre’, luulu ‘cinq’, wooro ‘six’, etc.) forment avec le nom qu’ils modifient une
construction dont la particularité est de provoquer une modification tonale du nom
modifié qui peut se décrire comme I’insertion d’un ton B. Cette régle concerne les
noms monosyllabiques CVVN, les noms monosyllabiques CVV ou CVN a ton de base
H, et les noms de deux syllabes ou plus dont la syllabe finale est une syllabe lourde a
ton H. Dans tous les cas, le ton B s’associe a la more finale du nom, créant un ton
modulé HB (et dans le cas des monosyllabes lourds, un ton doublement modulé BHB) :
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tiiuny + naani — tuiiy ndani (termitiere)
baa + ndani — bda naani (fleuve)
suu + naani — suu ndani (maison)
buy + naani — by naani (chambre)
kooraa + naani — koorda ndaani (kora)
saatée + naani — saatée ndaani (village)
kuluy + naani — kuliin ndaani (bateau)
koloy + naani — koloy naani (puits)

kunldardy + ndani — kunlaardy naani (coussin)
karambuy + ndani — karambun naani (école)

Les noms ayant une autre structure syllabo-tonale présentent par contre avec les
numéraux autres que ‘un’ leur tonalit¢ de base, avec simplement I’application
¢ventuelle de la régle de relévement tonal si le numéral commence par un ton B, cf. par
exemple tubdaabu naani ‘quatre Européens’ / tubaabu fuld ‘deux Européens’.

7.2.5. Récapitulation
Selon leur interaction tonale avec les modifieurs qui peuvent leur étre postposes,
les lexemes nominaux se répartissent en trois groupes.

7.2.5.1. Lexémes nominaux qui ne subissent aucune modification tonale dans les
constructions ‘nom + modifieur’ autres que celles & compacité tonale

Font partie de cette catégorie les monosyllabes CVV et CVN a ton BH (comme
suu ‘cheval’ ou sup ‘voleur’), ainsi que les noms de deux syllabes ou plus qui ont une
syllabe finale 1égere et un ton B sur la syllabe pénultiéme (comme musu ‘femme’, cf.
par exemple musu doo ‘une femme’, musu ndani ‘quatre femmes’).

7.2.5.2. Lexémes nominaux soumis a la régle d’insertion d’un ton B

Font partie de cette catégorie les monosyllabes supra-lourds, les monosyllabes a
ton H, et les noms de deux syllabes ou plus a syllabe finale lourde (comme saatée
‘village’, cf. saatée doo ‘un village’, saatée naani ‘quatre villages’.

7.2.5.3. Lexémes nominaux soumis a la regle de pont tonal

Font partie de cette catégorie les noms de deux syllabes ou plus a syllabe finale
légére et a4 ton H ou BH sur la pénultiéme (comme bdsa ‘lézard, cf. bdsd déo “un
1ézard’, basa naani ‘quatre 1ézards’.

8. Le ton dans le systeme verbal

8.1. Classes tonales de lexémes verbaux

8.1.1. Remarques introductives

De maniere analogue a la décision prise pour les lexémes nominaux, on considere
dans cet article que le contour tonal de base des lexémes verbaux est celui que
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manifeste le lexéme verbal dépourvu de tout suffixe lorsqu’il occupe la position V dans
le schéme de prédication S p (O) V X, dans un contexte phonologique ou le relévement
tonal n’opere pas (c’est-a-dire, si le verbe a la forme nue précéde immédiatement une
pause ou un mot a ton initial H). Ce ton est d’ailleurs identique a celui observé lorsque
les lexeémes verbaux sont cités en isolation a I’infinitif (ce qui est pour les locuteurs du
mandinka la forme de citation spontanée des lexémes verbaux).

Cette décision, tout en étant a la fois naturelle et totalement cohérente avec celle
prise pour les lexémes nominaux, oblige a admettre un contraste important entre les
schémes tonals possibles pour les lexémes nominaux et ceux possibles pour les lexémes
verbaux. Il s’agit d’une situation relativement courante dans les langues d’ Afrique sub-
saharienne, mais totalement inattendue dans un parler mandingue, et d’ailleurs, lors de
I’enquéte qui a abouti a cet article, j’ai mis longtemps a accepter la nécessité de cette
analyse.

En mandinka du Pakaawu, dans les contextes considérés comme pertinents pour
I’identification du ton de base, les verbes a la forme nue de deux syllabes ou plus dont
la syllabe finale est lourde peuvent seulement avoir un ton HB sur leur syllabe finale,
alors que dans des contextes comparables, les noms a la forme nue de deux syllabes ou
plus dont la syllabe finale est lourde peuvent seulement avoir un ton H sur leur syllabe
finale.

Apres avoir passé en revue les schémes tonals possible pour les lexémes verbaux
de deux syllabes ou plus, nous examinerons ce qui se passe avec les lexémes verbaux
monosyllabiques, dont le comportement tonal présente quelques problémes.

8.1.2. Lexemes verbaux de deux syllabes ou plus

Au-dela de deux syllabes, en plus des contraintes générales sur les séquences
tonales dans les limites du mot, on observe pour les lexémes verbaux deux contraintes
supplémentaires :

 aucun lexéme verbal ne présente de séquence H B en position interne ;
* a une exception pres (buutee ‘frapper’), seul le ton HB est attesté sur la syllabe
finale des verbes a syllabe finale lourde.

8.1.2.1. Lexémes verbaux dissyllabiques a syllabe finale 1égére

Il y a deux contours tonals de base possibles (H B et B H) pour les lexémes verbaux
dissyllabiques constitués de deux syllabes légéres, et un troisiéme (BH B) pour ceux
dont la premiére syllabe est lourde et la deuxieme l1égéere.

* Le schéme H B peut étre illustré par kili ‘appeler’, kara ‘coudre’, baayi ‘annuler’,
M M
haarii ‘oser’, funti ‘sortir’, dayka ‘maudire’.
* Le schéme B H peut étre illustré par muta “saisir’, bori ‘courir’, naati ‘apporter’,
2
jaara ‘soigner’, damfu ‘donner un coup de pied’, kuntu ‘couper’.
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« Le schéme BH B peut étre illustré par jdabi ‘répondre’, fiiubi ‘convertir’.

8.1.2.2. Lexémes verbaux dissyllabiques a syllabe finale lourde

Il y a deux contours tonals de base possibles (H HB et B HB) pour les lexémes
verbaux dissyllabiques constitués d’une premicre syllabe 1égere et d’une deuxiéme
syllabe lourde ; un troisiéme schéme (BH B) est attesté, mais avec un verbe seulement.

« Le schéme H HB peut étre illustré par fiitiiu ‘épouser’, firiy ‘détacher’, siutée
‘reconnaitre’, jiiboy ‘arroser’, bindée ‘sarcler’, kénsiy ‘rassembler’.

« Leschéme B HB peut étre illustré par bdtda ‘se fatiguer’, joldy ‘tomber’, déemda
‘aider’, kuurany ‘tomber malade’, kumboo ‘pleurer, konton ‘saluer’.

« Le schéme BH B est attesté seulement par biiutee ‘frapper’.

8.1.2.3. Lexemes verbaux trisyllabiques a syllabe finale 1égere
Il y a trois schémes tonals possibles (HH B, B H B et B B H) pour les lexémes
verbaux trisyllabiques a syllabe finale 1égere :

(3

* Le scheme HH B peut étre illustré par ddrdja ‘étre populaire’, fitina ‘se
quereller’.

« Le scheme B HB peut étre illustré¢ par dabdri ‘ensorceler’, fahdaamu
‘comprendre’.

 Le schéme B B H peut étre illustré par diyaamu ‘parler’, faabandi ‘tenir
compagnie’.

8.1.2.4. Lexémes verbaux trisyllabiques a syllabe finale lourde
11y a trois schémes tonals possibles (H H HB, B H HB et B B HB) pour les lexémes
verbaux trisyllabiques a syllabe finale lourde :

« Le schéme H H HB peut étre illustré par balafaa ‘avoir piti¢’, dandalaa ‘mettre
en garde’.

« Le schéme B H HB peut étre illustré par mdanéenée ‘amadouer’.

« Le schéme B B HB peut étre illustré par fiinigkda ‘interroger’, sitikén ‘envoiter’.

8.1.3. Lexemes verbaux monosyllabiques

8.1.3.1. Lexémes verbaux monoyllabiques : le cas général

En régle générale, les lexémes verbaux monosyllabiques présentent invariablement
une forme CVV ou CVN, avec deux schémes tonals de base possibles, HB et BH :

« Le schéme HB peut étre illustré par dii ‘donner’, fée ‘souffler’, bily “viser’, koy
‘détester’, etc.

* Le schéme BH peut étre illustré par fda ‘mourir’, tda ‘prendre’, boy ‘verser’, sdy
‘acheter’, etc.
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8.1.3.2. Cas particulier 1: lexémes verbaux monosyllabiques qui ont un
allomorphe CV

Il s’agit de six lexémes verbaux (ké" ‘faire’, jé ‘voir’, so " ‘donner’, bo " ‘sortir’, fo"
‘dire’ et 1" ‘laisser’) qui ont un allomorphe CV lorsqu’ils fonctionnent en tant que
verbes, soit a la forme nue, soit combinés aux suffixes -td " et -la’, et un allomorphe
CVV (a ton HB) dans tous les autres cas.

Comme cela a déja été discuté en 6.6.1, en 1’absence de suffixe, I’allomorphe CV
présente une alternance tonale qu’on peut expliquer par un schéme tonal sous-jacent
Hb. L’exemple (31) illustre cette alternance, qui produit un effet de polarité tonale
lorsque le mot suivant est a ton initial H.

(31) a. 4 s6 kédoo  la!
3SG donner argent.D POSTP
‘Donne-lui I’argent !”

b. D so kédoo  la!
ISG donner argent.D POSTP
‘Donne-moi I’argent !”

8.1.3.3. Cas particulier 2 : taa ‘aller’ et autres verbes monosyllabiques en aa

Dans toute I’enquéte dont cet article livre les résultats, le comportement tonal des
verbes monosyllabiques en aa pour lesquels on attendrait un ton HB est a peu prés le
seul point sur lequel j’ai noté des flottements dans les productions spontanées du
consultant, ainsi que des hésitations dans ses jugements d’acceptabilité.

Le seul cas parfaitement net est celui de zaa ‘aller’. Contrairement aux régularités
générales, chez le consultant, ce verbe présente de maniére invariable des réalisations
tonales H, jamais HB. Avec les autres verbes en aa pour lesquels un ton HB est attendu
(par exemple lda/laa ‘se coucher’ ou fda/faa ‘s’emplir’), on observe des flottements.

8.2. Propriétés tonales du suffixe d’accompli positif intransitif -zd°

Ce suffixe présente des variations tonales semblables a celles décrites en 6.6 pour
les verbes CV ainsi que pour des enclitiques qu’il a été proposé d’analyser comme
ayant une structure tonale sous-jacente Hb. En effet, s’il succede a un lexéme verbal se
terminant par un ton B ou HB, il est invariablement H, alors que s’il succéde a un
lexéme verbal se terminant un ton H ou BH, il présente un ton bas, qui peut toutefois
laisser la place a un H selon la régle de relevement tonal.

dii + -ta® — dii-td (donner)
iy + -ta’ — nin-ta (se charger)
domo + -ta® — domo-td (manger)
jdabi + -ta® — jdabi-ta (répondre)

40



Tonologie du mandinka du Pakaawu

batda + -ta® — batda-ta (se fatiguer)
joloy + -tda® — jolon-ta (tomber)
fitina +-ta® — fitina-ta (se quereller)

dabari  +-ta’ — dabari-ta  (ensorceler)
iiininkaa + -ta® — fininkda-td (interroger)

ke +-ta® — ké-ta (~ ké-ta devant B) (faire)
nda + -ta® — nda-ta (~ nda-ta devant B) (venir)
futd + -td’ — futa-ta (~ futa-ta devant B) (arriver)

diyaamu + -ta° — diyaamu-ta (~diyaamu-ta devant B) (parler)

En outre, avec les lexémes verbaux de deux syllabes ou plus dont la tonalité
structurelle se termine par une séquence H HB, au contact du suffixe -#d * (réalisé -td),
le ton HB 4 la finale du lexéme laisse la place & un ton B. Ceci peut s’expliquer comme
un réajustement motivé par la contrainte selon laquelle une syllabe a ton HB peut
succéder immeédiatement a un ton H en fin de mot, mais pas en position non finale.

tinida + -td’ — tifiaa-ta (abimer)

janjan + -ta’ — janjan-td (se disperser)

balafaa + -ta® — balafaa-ta (avoir pitié)
naaninjan + -ta’ — naaninjan-ta (se produire une 4¢me fois)

8.3. Propriétés tonales du suffixe d’infinitif -/d"

Le suffixe d’infinitif -/a " a exactement les mémes propriétés tonales que -7d " : tous
les exemples énumeéres a la section 8.2 conservent exactement leur tonalit€¢ si on
remplace -td" par -ld".

8.4. Propriétés tonales du suffixe résultatif -riy

Le suffixe -riy a un ton invariablement H, et de ce point de vue il ressemble aux
suffixes dérivatifs qui, comme c’est généralement en mandingue, forment avec leur
base une construction a compacité tonale. Toutefois, en mandinka du Pakaawu, le
suffixe résultatif interagit de fagon spécifique avec sa base. En outre, contrairement a
ce qui est suggéré dans Creissels & Sambou (2013) pour le parler de Sédhiou, le fait
que la forme résultative soit employée verbalement ou adjectivalement n’a aucune
incidence sur sa tonalité.

Au contact du suffixe résultatif, la tonalité des monosyllabes HB ainsi que des
bases verbales dont le scheme tonal structurel se termine par une séquence H B ou B
HB ne subit aucune modification.

Sii + -riy  — sii-rig (atteindre)
tabi + -rin — tabi-riy (cuire)
jaabi  + -riy — jdabi-riy  (répondre)
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joloy  + -rin — jolon-din  (tomber)
dabari + -riy — dabari-lin (ensorceler)
daraja + -riy — daraja-riy (étre populaire)

Au contact du suffixe résultatif, les monoyllabes BH prennent un ton B, et le ton
H final des bases verbales de deux syllabes ou plus se terminant par une séquence
tonale B H est remplacé par un ton B.

1] + -riy  — sii-riy (s’asseoir)
jani + -riy  — jani-riy (briler)
barama + -riy — barama-rin (blesser)

Enfin, avec les lexémes verbaux de deux syllabes ou plus dont la tonalité
structurelle se termine par une séquence H HB, exactement comme au contact du
suffixe -#4 ", le ton HB a la finale du lexéme laisse la place a un ton B, ce qui peut
s’expliquer comme motivé par la contrainte selon laquelle une syllabe & ton HB en
position interne de mot ne peut pas succéder immédiatement a un ton H.

tinda  + -riy — tinaa-riy (abimer)

9. Conclusion

Dans cet article, j’ai proposé une description du systéme tonal du mandinka du
Pakaawu en insistant sur la facon dont ce systéme articule des phénomeénes tonals
couramment rencontrés en mandingue et d’autres spécifiques de ce parler. J’ai
notamment souligné I’importance du poids syllabique dans le conditionnement des
phénomenes tonals, et analysé en détail un systeme d’alternances tonales systématiques
a la finale des mots tres différent de ce qui a déja été décrit en mandingue. J’ai
notamment conclu a la nécessité de poser que les contours tonals de base possibles
pour les lexemes verbaux a syllabe finale lourde sont différents de ceux possibles pour
les lexémes nominaux de structure syllabique identique.

La question que je voudrais évoquer en guise de conclusion est la signification
qu’il convient d’accorder aux divergences entre le systéme décrit dans cet article et la
description du systéme tonal du mandinka de Sédhiou proposée dans Creissels &
Sambou (2013).

Le systeme tonal du mandinka de Sédhiou différe indiscutablement de celui du
mandinka du Pakaawu sur au moins un point important. Il existe en effet a Sédhiou un
phénomeéne de downstep se produisant dans des conditions plutdt mystérieuses, au sens
ou rien de ce qui a pu €tre observé ailleurs en mandingue ne peut étre mis en relation
avec I’apparition de ce downstep (Creissels & Sambou 2013: 48-49, 179-186). Or rien
de semblable ne s’observe en mandinka du Pakaawu. Par exemple, on voit en (32) que
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dans un contexte ou rien ne suggere de postuler la présence d’un ton B flottant, en
mandinka de Sédhiou, le ton H de la deuxiéme syllabe de Faatu est prononcé nettement
plus haut que le ton H initial du mot suivant, alors qu’en mandinka du Pakaawu,
conformément a la régle générale pour les tons H en position faible, il est abaissé a un
niveau moyen.

(32) a. Faatu ‘kimdndi nay!
Fatou appeler VEN
‘Demande a Fatou de venir ici !” (Sédhiou)
b. Faatu kumdndi ndy! phonétiquement : [fa:ti kimandi nag]
Fatou appeler VEN
‘Demande a Fatou de venir ici !” (Pakaawu)

Par contre, il convient de relativiser les autres divergences entre le systéme décrit ici
et celui proposé pour le mandinka de Sédhiou dans Creissels & Sambou (2013). Dans
I’enquéte sur le parler de Sédhiou, nous avons été confrontés a un certain nombre de
variations au niveau tonal. Ces variations n’ont rien de surprenant compte tenu du fait
que Sédhiou est une grande ville, caractérisée depuis sa fondation au milieu du 19éme
siécle par un brassage constant de populations originaires de toutes les régions de
Casamance et de Guinée Bissau. Le probléme est que nous avons probablement eu le
tort de vouloir ramener ces variations a un systeme unique, et qu’en outre nous n’avons
pas envisage un ¢éventail suffisamment large d’hypothéeses susceptibles de les expliquer.
Nous avons abandonné probablement un peu trop vite I’idée (un moment envisageée)
que des lexémes dont le contour tonal de base ailleurs en mandingue est ... H H puissent
avoir un contour tonal de base ... H B, et nous n’avons méme pas envisagé par exemple
la possibilité que les syllabes lourdes a la finale des lexémes verbaux puissent avoir des
propriétés tonales différentes de celles a la finale des lexémes nominaux, ou encore que
certaines alternances puissent mettre en jeu un phénomene de pont tonal. Nous avons
essay¢ tant bien que mal de rendre compte de I’ensemble des variations tonales en fin de
mot en posant une régle générale convertissant les séquences HH en HB devant pause et
une variation libre entre HB et B pour les syllabes lourdes en fin de mot aprés ton H.
Toutefois, en réécoutant maintenant les enregistrements réalisés a Sédhiou, i1l m’apparait
qu’il a fallu pour cela traiter implicitement comme marginales ou accidentelles un certain
nombre de données qui par contre entrent parfaitement dans le cadre de ce qui est décrit
ici pour le mandinka du Pakaawu. En fait, en ce qui concerne les alternances tonales en
fin de mot et leur analyse, ma conviction est maintenant que la description tonale du
mandinka de Sédhiou devrait étre revue en partant de I’hypothése qu’une partie au moins
des locuteurs puisse avoir un systéme tonal beaucoup plus proche de celui décrit ici que
de celui que nous avons propos¢ dans la grammaire de 2013.
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Abréviations
Les abréviations suivantes sont utilisées dans la description des processus tonals :

H : ton haut

h : ton haut flottant

B : ton bas

b : ton bas flottant

HB : ton complexe haut-bas

BH : ton complexe bas-haut

BHB : ton complexe bas-haut-bas

Hx* : un ou plusieurs tons hauts successifs
B* : un ou plusieurs tons hauts successifs
'H : ton haut abaissé

## . pause

# : limite entre deux mots non marquée par une pause
= : limite entre un clitique et son hote

Les abréviations suivantes sont utilisées pour la schématisation des structures
syllabiques

C : consonne quelconque
V : voyelle quelconque
VV : voyelle longue quelconque

N : consonne nasale en position de coda (analysable comme non spécifiée quant a
son lieu d’articulation, car celui-ci dépend entierement de ce qui suit ; devant pause, sa
réalisation par défaut est celle d’une nasale vélaire 7)

Enfin, les abréviations suivantes sont utilisées pour le glosage des exemples :

ABSTR = suffixe dérivatif d’abstraction
ACP = accompli

COPLOC = copule de localisation
D = défini

FOC = focalisation

GEN = génitif

INACP = inaccompli

INDEF = indéfini

INTR = intransitif

LOC = locatif

NEG = négation

PL = pluriel

POSTP = postposition
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POT = potentiel

PROH = prohibitif

QUOT = quotatif

SG = singulier

SBJF = subjonctif

SPHP = postposition ‘dans la sphere personnelle de’
TR = transitif

VEN = vénitif
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Denis Creissels

Tonologie du mandinka du Pakaawu

Cet article décrit le systéme tonal du mandinka du Pakaawu. Ce parler se caractérise
notamment par 1’importance du poids syllabique dans le conditionnement des phénomenes
tonals et par des alternances tonales systématiques a la finale des mots tres différentes de ce
qui a éteé décrit dans les autres parlers mandingues, conduisant notamment a poser que les
mots se terminant par une syllabe légere ne peuvent pas avoir un contour tonal de base se
terminant par deux syllabes successives a ton haut, et que les contours tonals de base possibles
pour les lexémes verbaux a syllabe finale lourde sont différents de ceux possibles pour les
lexémes nominaux de structure syllabique identique.

Mots-clés: mand¢, mandingue, mandinka, alternances tonales, poids syllabique.

Tonology of the Pakaawu Mandinka

This article describes the tonal system of Pakaawu Mandinka. This Manding variety is
characterized by the importance of syllable weight in the conditioning of tonal phenomena,
and by systematic tonal alternations affecting the last syllable of words that differ in important
respects from what has been described so far for other Manding varieties, leading to posit that
words ending with a light syllable cannot have a basic tonal contour ending with two
successive H-toned syllables, and that the possible basic tonal contours of verbal lexemes
ending with a heavy syllable are different from those possible for the nominal lexemes having
the same syllabic structure.

Keywords: Mande, Manding, Mandinka, tonal alternations, syllable weight.

Tonosiorust Manaunka p-ua Ilakay

B crathe onuceiBaeTcs TOHAJIbHAs CUCTEMa MaHIMHKA paiioHa [lakay. DToT nuanexr
XapaKkTepu3yercsi, B YAaCTHOCTH, 3HAYMMOCTBIO CIOrOBOIO Beca Kak (pakTopa,
00yCNaBIMBAIOIIErO TOHAJIbHBIE SBJICHUS, a TaKKe CHCTEMaTHYECKUMHU TOHAJIbHBIMU
YEpEeNOBAaHUSMH B KOHLE CJOB, PaAUKaJIbHO OTIMYAKOIMMHUCS OT TeX, KOTOpBIE
HaOJII0AAr0TCS B APYTUX UAMOMaX MaH/ieH. B yacTHOCTH, clloBa ¢ KOHEYHBIM JIETKUM CJIOTOM
HE MOTYT MMETh 0a30BbIi TOHAJBHBIM KOHTYp, 3aKaHUMBAIOUIUIICS MOCIEI0BATEIBHOCTHIO
JBYX BBICOKOTOHOBBIX CJIOTOB. ba30oBbI€ TOHAIBHBIEC KOHTYPBI, JOIIYCTUMBIE [UJIS IJ1arOJIbHBIX
JIEKCEM C KOHEYHBIM TSDKENBIM CJIOTOM, OTJIMYAKOTCS OT KOHTYPOB, IOIMYCTHUMBIX JUIS
VMEHHBIX JIEKCEM aHAJIOTUYHOM CIIOTOBOM CTPYKTYPBI.

KiroueBble cjioBa: MaHAC, MAaHACH, MaHIWHKA, TOHOBBIC YCPCAOBAHNAA, CJIOTOBOM BeC
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